As imagens com que a ciéncia se faz

As ciéncias sempre fizeram imagens. Desde a geometria grega que o destino da
ciéncia se cruza, ndo apenas com a palavra escrita, mas também com o delinear da
figura, com o desenho da forma, com a configuragdo do espago.
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A astronomia de Ptolomeu, Copérnico ou Kepler ndo dispensou 0 mapa dos céus. E a
Optica de Descartes e Newton, a anatomia de Vesalius, a botanica de Lineu ou a
geologia de Lyell sempre desenharam, ao lado das palavras, os planos da luz, os
tracados das veias e das artérias, 0s contornos das folhas, os roteiros das rochas.



Também hoje, porventura mais do que nunca, as ciéncias continuam a fazer-se de e
com imagens que elas mesmas produzem. A espessura da Terra, a profundidade
ilimitada dos mares e oceanos, 0s movimentos ondulantes dos climas, a superficie
rugosa dos planetas, os abismos envolventes das galaxias, a distancia infinita das
estrelas ndo se ddo a ver em si mesmas. SO pelos mapas, cartas, plantas, tbuas, listas,
tabelas, desenhos, gravuras, estampas, ilustracdes, figuras, esquemas, graficos,
diagramas se deixam vislumbrar.

Imagens cada vez mais sofisticadas, que envolvem processos de producdo sempre
novos que a ciéncia mesma vai tornando possiveis. Sensores que véem o que nds ndo
alcangamos, que registam o que nds ndo abarcamos; imagens de satélite que
assinalam o que nunca seriamos capazes de avistar, que distinguem o que para nds
permaneceria oculto; fotografias que fixam o que € instavel, que estabilizam o que €é
versatil, que solidificam o efémero; radiografias, ecografias, ressonancias magnéticas,
tomografias que permitem ver o dentro, o interno, o intimo, o privado, o secreto;
sonografias, cromatografias, espectroscopias, electroforeses que possibilitam aceder
ao infimo, ao mindsculo, ao microlégico. Videos que permitem acompanhar o
movimento dos astros, o desabrochar de uma flor ou o ciclo de vida de uma bactéria.

Imagens que, ontem como hoje, estiveram sempre la, ndo apenas para comunicar a
outros um saber ja constituido, ndo apenas para tornar facil o que é dificil, para dar a
Ver 0 que ja se sabe, mas — suspeitamos nds — para contribuir de forma decisiva para a
constituicdo desse saber, para compreender o que sem elas ndo se compreenderia.

Sempre se soube que algumas ciéncias, em especial as ciéncias da natureza,
necessitam da reproducdo figurada dos seres, espécimes e fendmenos que iam
descobrindo. Elas sdo designadas descritivas justamente por essa razdo. Porque ndo
passam sem a Visdo e sem a representacdo, o desenho, a ilustracdo dos entes que
constituem o seu objecto de estudo. Mas ilustrar para qué? Para assinalar uma nova
espécie. Para registar uma denominacdo. Para recordar a observacdo de um novo tipo
de animal ou planta ou rocha ou montanha ou paisagem que uma viagem a lugares
inexplorados tornou possivel.



Nesta ordem de ideias, compreende-se que a imagem em ciéncia tenha sido
reconhecida uma fungdo menor. Elas seriam tdo s6 meio de registo e veiculo
comunicacdo da ciéncia ja feita. Registar: fixar no tempo o instante da observacéo,
representar aquilo que foi possivel ver, memorizar, identificar, caracterizar,
classificar. Comunicar: mostrar a outros o que foi visto, tornar publico o que ja se
sabe, apresentar aos pares, aos estudantes, ao publico em geral, os conhecimentos ja
construidos. Uma forma da divulgacéo, portanto de simplificacdo, ou “ilustracdo” de
um saber ja inventado.

Porém, todos aqueles que se ocupam da construgdo de imagens em ciéncia, tanto o0s
cientistas nos seus “cadernos de campo”, como os ilustradores de profissdo, sempre
sentiram que, ao desenhar, ao procurar representar o visivel na sua incompletude, nas
suas particularidades, eram convocados a ampliar a sua capacidade de observacdo, a
ver melhor, a enxergar o que ndo tinham visto. E toda a ambiguidade da palavra
“ilustracdo” que aqui esta presente. llustrar € iluminar. Mas iluminar para o outro ver
0 que nds vemos (redobrar, recordar, representar) ou iluminar para nés vermos o0 que
nos ndo viamos (ampliar, fazer brilhar)?

Esta na hora dar atencdo ao lugar que as imagens podem desempenhar na construcao
e invencgdo do conhecimento cientifico. Deixarmos de ser iconoclastas. Olhar para a
ciéncia de modo renovado para ver o lugar constitutivo que nela as imagens ocupam e
sempre ocuparam. Nesta hipotese, as imagens em ciéncia pode ser reconhecida uma
funcdo bem mais nobre. Elas serviriam para representar o ja sabido, fixar o ja visto,
mas também para ver o que sem elas ndo se veria. Elas serviriam para esquematizar,
filtrar, resumir, condensar os dados. Mas também para seleccionar, simplificar,
manipular, focar, fixar, sistematizar as informagdes. Para mostrar, apresentar,
explicar, expor, comunicar os resultados tanto aos pares como ao publico em geral.
Mas também para observar melhor, ver num relance, avistar tudo de uma s6 vez,
descobrir relagbes, proximidades, revelar distancias, oposi¢fes, desvendar
similitudes, mostrar articulagdes, sentidos insuspeitados. Numa palavra, para
compreender 0 que sem elas ndo se compreenderia. Tornar visivel o invisivel.

Estamos porventura perante um dos mais intensos lugares em que a arte pode tocar a
ciéncia. Muito antes da ciéncia, nas entranhas da criacdo, a arte engendra, fabrica,
inventa (ou sera que descobre?), experimenta, desenha imagens que magnetizam o
nosso olhar, que determinam os contornos da visibilidade futura, que configuram o que
seremos capazes de ver dai em diante. N&o tera sido Giotto quem primeiro enxergou a
elipse de Kepler? N&o sera a arte essa exploracdo precoce, prematura, antecipada de
novas formas ainda ndo dadas a visdo dos comuns mortais mas que, por ela justamente,
se constituem como novas conformacgdes do olhar de todos n6s? N&o sera por isso que,
como dizial Panofsky, a arte tem feito “contribui¢cGes fundamentais para o progresso das
ciéncias”.

! panofsky, Erwin (1962), The Renaissance. Six Essays, New York: Harper and Row, pp. 127-128.
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Todos olhdmos mas nunca vimos as imagens com que a ciéncia sempre se fez. Como se
elas ndo estivessem 4. Como se elas nao tivessem que ter estado 4. Sempre, ao lado da
palavra. Incapazes de falar por si s6 mas necessariamente 14, como suporte de
significados que, pelas palavras, se ndo conseguem dizer.

Pretendemos contrariar este alheamento, esta espécie de desatencéo face ao lugar das
imagens em ciéncia. Que fungdes lhes sdo atribuidas? Que papel desempenham? Que
tarefas lhes estdo cometidas? Este livro nasce dessa vontade. Ir ver com que
imagens a ciéncia se faz. Claro estd que ndo nos foi possivel obter uma visdo
panoramica ou exaustiva. Como seria possivel? Contentamo-nos com alguns
exemplos. Ha faltas imperdoaveis. Sobretudo a biologia animal e a botanica. Ciéncias
que ndo dispensam a descri¢do do corpo, a compreensdo do todo, do organico. Uma
imagem duradoira da planta, da flor, da arvore, na sua fragil efemeridade. Em
contrapartida, percorremos com algum detalhe a antropologia, visitimos a
imunologia, a medicina, a estatistica, a geometria, a astronomia, a oceanografia, a
fisica, a cristalografia, a bioquimica, a teoria da evolucdo, a geologia, a informética.

Ainda assim - incompleta e precaria - pensamos que esta amostra, e 0s quinze
estudos que a compdem, € merecedora da vossa atengao.
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1. O livro abre com um magnifico estudo de Antonio Bracinha Vieira sobre imagens
paleoliticas. Que imagens habitam as paredes e tectos das cavernas paleoliticas que
povoam o espacgo geografico europeu? Que significado atribuir aos temas animais, as
figuras antropomérficas, aos grafismos abstractos que nelas persistem? De que
poderes estavam investidas? Que funcdes desempenhavam as imagens que povoam as
grutas de Kapova, Ignatiev, Escoural, Chauvet, Gouy, Caugnac, Altamira, Lascaux?
Que percursos iniciaticos elas anunciam? Que mistérios se escondem nas duzentas e
trinta maos apostas nas paredes da pequena gruta de Gargas ha cerca de 27.000 anos?
E como compreender a representacdo dessas “silhuetas indecisas e hibridas (...) de
seres ndo totalmente humanos” que se espalham pelas cavernas de Le Portel, Saint-
Cirq, Trois-Fréres, Gabillou, Hornos de la Pefia, etc? Em todos os casos, € a imagem
que fala. E ela que ensina. E ela que ilustra, mostra, sugere, testemunha, faz
adivinhar. Nesse fundo abissal da memaoria humana, sé a imagem permite pensar o
que fomos. Como escreve Antdnio Bracina Vieira, se as imagens ndo podem garantir
“que os factos se passaram deste modo”, elas podem pelo menos “esclarecer algo da
natureza dos factos tal como se passaram”.

Dois outros textos se ocupam também da imagem como veiculo para o
conhecimento do passado do homem, ndo agora na perspectiva antropologica de
Bracinha Vieira, no movimento de decifracdo do significado das imagens que
nos ficaram como vestigios do homem do passado, mas para dar conta do lugar



que a imagem é chamada a desempenhar na proépria construcdo do
conhecimento arqueoldgico.

2. Guida Casela chama a atencdo para trés usos fundamentais que a imagem tem em
arqueologia: desenho de campo, desenho de pecas e desenho de reconstrucéo.
Relativamente ao desenho de campo, a autora mostra de que modo a escavacao
arqueoldgica estd dependente da cartografia, da quadriculacdo do terreno e do
desenho de campo propriamente dito. O que estd em causa € o levantamento
topogréfico rigoroso no qual, unicamente, é possivel marcar os ‘“achados”
arqueoldgicos, tanto a nivel de superficie, pela identificacdo dos seus lugares precisos
no mapa geral do site arqueolégico, como de profundidade, a partir de perfis
estratigraficos das zonas escavadas. Relativamente ao desenho de pecas, Guida
Casela salienta algumas das vantagens da informacdo selectiva que o desenho oferece
face a informacdo acumulativa caracteristica da fotografia. Quanto ao desenho de
reconstrucdo, quer de edificios quer de povoados, ele seria, segundo a autora, aquele
que mais se dispde ao tratamento plastico uma vez que o seu objectivo é geral a
divulgacéo.

3. Um belo exemplo do valor heuristico da imagem em arqueologia é oferecido por
Artur Ramos. Para 14 do desenho que visa reproduzir o mais fiel e objectivamente
possivel um achado arqueolégico, um objecto, um fragmento de um artefacto, um
site, Artur Ramos chama a atencdo para 0 imenso calor heuristico do desenho de
reconstituicdo. Trata-se de um desenho que pode ir da reconstituicdo de um simples
objecto a uma estrutura arquitectonica ou paisagistica complexa. Tanto num caso
como no outro, o desenho cumpre integralmente a sua funcdo heuristica permitindo
ver aquilo que ndo se V&, que ja ndo se pode ver, que se descobre como tendo podido
ser visto.

No feliz exemplo escolhido de reconstituicdo de estruturas arquitectonicas, vé-se
claramente de que modo o desenho avanca em paralelo a descoberta do sentido do
conjunto arquitectonico. Melhor dito, colabora nesse desvendamento. Arquedlogo e
desenhador vé@o avancando em conjunto. As perguntas do desenhador questionam o
arquedlogo, as sugestdes do arquedlogo encontram correspondéncia nas investigacoes
do desenhador. A medida que o conhecimento arqueoldgico progride, o desenho
progride; mas o desenho ele mesmo € factor de progresso do conhecimento das
estruturas arqueoldgicas. Desenhador e arquedlogo aprendem em conjunto a
interpretar a topografia, a paisagem, as rochas do naturais presentes no terreno. A luz
revela ao olhar atento do desenhador detalhes que o arquedlogo nédo tinha visto,
elimina possibilidades que ele tinha colocado. O desenho permite destacar uns
elementos relativamente a outros, sublinhar as diferencas. O desenho ndo é um
simples auxiliar mas um processo interno ao progresso do conhecimento
arqueoldogico.

Os nove textos que se seguem estao sobretudo atentos a diversidade de usos da
imagem na pratica de diversas ciéncias.

4. E assim que, mediante uma série de exemplos retirados da imunologia, Ana de
Barros e Bruno Silva Santos mostram de que modo a imagem pode servir tanto para
analisar como para sintetizar dados recolhidos no trabalho laboratorial, tanto para
representar, como para esquematizar, tanto para simplificar como para revelar



relacdes. Em qualquer dos casos, a manipulacdo da imagem, por exemplo, em termos
de cor ou movimento (filmagem em tempo real), vai permitir observar, visualizar,
expor um fendmeno especifico que s6 desse modo se da a ver. Além disso, a imagem
constitui-se muitas vezes como apoio mnésico e dispositivo explicativo, capaz de
exercer as fungdes de guia de experimentacdo. A par destas funcgdes, digamos internas
a comunidade cientifica, os autores enfatizam ainda as decisivas funcdes
comunicativas que a imagem cientifica desempenha.

5. Ainda na area das ciéncias da saude, Marina Vale oferece uma questionacdo
epistemoldgica e ética da moderna imagem médica. Apds uma breve referencia ao
raio X, enquanto visualizagéo intrusiva da privacidade corporal que, pela primeira
vez, da a ver o interior do corpo humano vivo, Marina vale pensa os efeitos
cognitivos e as implicagdes éticas da imagem ecografica. Em termos cognitivos, a
ecografia permite, num primeiro momento, prolongar as técnicas antropométricas ao
nivel do feto. Mais tarde, com a possibilidade de recolha de imagens em tempo real, é
o movimento fetal que é observado em directo. A ecografia pode entdo alargar a sua
accao ao estudo do comportamento do feto e tornar-se um instrumento fundamental,
tanto no despiste de eventuais acontecimentos patoldgicos que possam ocorrer
durante a gestacdo, como na normalizacdo e controle dos futuros humanos. Como
Marina Vale refere, 0 médico é cada vez mais um agente do biopoder.

Porém, ao dar a ver o feto, a imagem ecografica permite uma natalidade antecipada.
A imagem toca aqui um dos seus mais extremos poderes. Por ela o outro emerge
como rosto, como outro. Como escreve Marina Vale, “se na era pré ecografica, sO
pela exteriorizagdo do corpo fetal a partir do corpo materno o feto se dava a luz, a
visdo”, com a ecografia € possivel como que antecipar o nascimento despojando-o da
sua normal concomitancia com a “vivéncia tactil da objectividade possessiva do
outro”. Mas, se assim €, entdo é necessario reconhecer que a imagem ecogréafica abre
a possibilidade inaudita de um precoce encontro com o outro, de uma profunda
apreensdo da alteridade. E, com o reconhecimento do rosto do outro, sou eu que me
torno responsavel pela proteccdo da sua fragilidade. Quer dizer, a imagem
(ecografica) é aqui investida de uma densidade ética irremediavel.

6. Também o texto de Raquel Gongalves oferece diversos exemplos da importancia
da imagem no desenvolvimento cientifico, nomeadamente, no que se refere as
imagens obtidas por raios X. Desde a sua descoberta por Rontgen, que esta na
origem do prémio Nobel da Fisica de 1901 que lhe foi atribuido, os raios X abriram
um campo imenso de possibilidades e implicacdes heuristicas em dominios da
investigagdo tdo diversos como a Fisica, a Cristalogréafica, a Medicina, a Quimica ou
a Bioquimica. E deslumbrante ver de que modo a descoberta deste novo tipo de raios
permite obter imagens que inauguram uma cascata de novas investigacoes trazendo a
visibilidade dominios até entdo tdo ocultos, reconditos e inacessiveis como a
estrutura 6ssea dos corpos, a posicdo dos atomos dos cristais, as estruturas
tridimensionais de muitas moléculas bio-organcias, da penicilina, da insulina, do
ribossoma, do DNA. Trata-se de facto de ver o que nunca havia sido visto.

7. Por seu lado, o texto de Diniz Pestana € extremamente eloguente quanto a
diversidade de imagens de que a estatistica se serve. Se, como diz Diniz Pestana, a
“estatistica é a ciéncia que nos ensina a ler os dados”, compreende-se bem que ela dé
origem a uma monumental producdo de graficos, diagramas, tabelas, histogramas,



mapas, etc. Porqué? Antes de mais porque esses instrumentos permitem, comunicar,
ilustrar, abrilhantar a apresentacdo dos dados. Em segundo lugar, porque, contra a
frieza das baterias de dados brutos, a representacéo gréafica facilita a leitura dos dados,
isto é, reune, ordena, organiza, resume, sistematiza, descreve. Além disso, a
representacdo grafica pode mesmo constituir-se como dispositivo heuristico na
medida em que, mantendo a integridade da informacdo, permite evidenciar
regularidades, revelar padrdes.

Compreende-se também de que forma a estatistica é vulneravel a erros ou distor¢oes
na representacdo grafica dos dados. N&o admira que, como mostra Diniz Pestana,
para la dos erros por acidente, rapidamente os profissionais de marqueting e
publicidade tenham tido em devida conta os efeitos de sugestdo ou mesmo de
manipulacdo que as representacdes iconicas dos dados podiam permitir veicular.
Digamos que esse perigo iminente de que a estatistica parece ser presa apetecida,
acaba por revelar, pela negativa, a importancia das representacGes graficas para esta
disciplina.

8. Paulo Almeida escreve sobre a figura. E, numa breve mas vertiginosa viagem pela
historia da figura, do espaco e da geometria, propde-se mostrar como se passou de
uma figura que reenviava a entidades platonicas, a figura cartesiana decorrente da
“técnica da coordenatizacdo” matematica e desta as figuras reais e ideais da geometria
de Grothendieck definidas como functores algebricamente representaveis. Segundo
Paulo Almeida, a histdria da geometria deixa-se pensar através da historia das figuras
que ela engendra e dos conceitos de espaco que mobiliza. Assim, se a geometria
euclideana é essencialmente uma geometria de figuras imersas num espaco particular,
se as geometrias ndo euclideanas permitem *“a possibilidade de conceber figuras
mergulhadas em novos espacos”, razdo pela qual faz todo o sentido serem ditas
geometrias dos espacos, Paulo Almeida defende que a geometria contemporanea ou
ndo comutativa “remete as algebras o que outrora cometia as figuras e aos espacos”,
0 que faz dela uma geometria das algebras.

9. David Luz convida-nos a visitar algumas das mais significativas representacoes
pictoricas do céu, desde os pictogramas do Zodiaco de Dendera até aos Atlas dos
tempos modernos, desde as representacfes romanticas de Friedrich ou Palmer até as
instalagbes de Cornélia Parker ou aos jardins cosmicos de Charles Jenckes ou
Lomberg no século XX. Com base na analise de um exemplo, David Luz mostra de
que forma as praticas artisticas e cientificas podem estar em intima articulagéo. Se as
técnicas da perspectiva laboriosamente conquistadas pelos artistas renascentistas
tiveram alguma importancia para a interpretacdo das manchas lunares por Galileu,
inversamente as descobertas astronomicos de Galileu estdo na base da nova
iconografia dos céus que, por exemplo, invade os frescos da autoria de Ludovico
Cardi que forram o tecto da belissima igreja romana de St. Maria Maggiore.

10. Tal como os céus, também o oceano é uma figura do imenso, do abissal, do
gigantesco, do invisivel. Mais uma vez, como mostra Fatima Sousa, em oceanografia
a imagem é fulcral. S6 ela permite ver o que ndo pode ser visto, vislumbrar o que nédo
pode ser abarcado pelo olhar. De facto, a maior parte dos fendbmenos oceanograficos
SO se deixa captar por sensores muito superiores as capacidades humanas e colocados
num ponto de vista suficientemente elevado para que a forma global possa ser



reconhecida. Por exemplo, a pluma do rio Douro ou a rugosidade da superficie do
mar junto a sua embocadura s6 se tornam visiveis a partir de sensores instalados em
satélites. E de que outro modo seria possivel representar e estudar a obscuridade das
camadas profundas do oceano? Mas, para além desta capacidade de aproximacéo
vertiginosa, a imagem pode ser manipulada de forma a permitir aceder a uma
continuidade temporal dos fendmenos oceanograficos que jamais poderiam ser obtida
de outro modo.

11. Mais uma vez, também o texto de Ricardo Santos estuda uma imagem recorrente
em biologia — a arvore —que representa um fendmeno invisivel. Seja sob a forma de
arvore da vida, seja sob a forma de arvore genealGgica dos animais e das plantas, seja
ainda sob a forma de arvore evolutiva, aquilo que ela da a ver é, invariavelmente,
alguma coisa que jamais pode ser observada. Como se observa a vida? Como se observa
a genealogia dos seres naturais? Como se observa a evolucao das espécies ao longo dos
séculos e dos milénios? E, no entanto, sempre que a biologia quer pensar a prodigiosa
producdo da vida, a complexa relacdo dos seres na sua multiplicidade e transformacéo
no tempo, é a arvore que recorre. Os exemplos sdo muitos e diversos. E, embora a
arvore, pela mao de Darwin e Haeckel, venha a ser consagrada como metafora da
evolucdo das espécies, a verdade é que, como o autor mostra, ela foi usada enquanto tal,
quer por aqueles que antecederam essa teoria, desde Gessner a Augier ou Lamarck na
biologia, ou mesmo Hitchcock na paleontologia, quer por aqueles que, recentemente, a
questionam. Tal € o caso da arvore reticular de Mereschkowsky, com duas raizes e
atravessamentos insuspeitados.

12. Finalmente, o texto de Carlos Marques da Silva reporta-se a Geologia,
disciplina topoldgica por exceléncia, ciéncia das camadas, dos estratos, das fracturas,
das fendas, das fissuras, dos deslocamentos, dos deslizamentos, dos sedimentos. O
autor parte da capacidade das estruturas geoldgicas para se constituirem como
motivo de inspiracdo de obras de arte (das gravuras rupestres de Foz Coa, as duas
versdes da “virgem nos rochedos” de Leonardo ou as telas de Monet, Boudin e
Courbet sobre as arribas litorais da Normandia), convidando-nos depois a uma
viagem através das representacGes graficas de elementos geoldgicos, minerais,
rochas, fosseis, cristais, presentes nas obras de naturalistas barrocos como Conrad
Gessner ou Nicolaus Stenonis, dos estudos pioneiros sobre dinossaurios no século
XIX, ou da constituicdo da teoria da deriva dos continentes, episodio magnifico da
historia da geologia no qual a imagem revela todas as suas potencialidades
heuristicas. O texto oferece ainda uma sistematica fundada num conjunto de
exemplos sobre as diferentes fungdes que a imagem pode desempenhar em geologia:
registo de informacao, arquivo de dados, apresentacdo de estratos e cortes geoldgicos,
transmissdo de informacdo ja interpretada e simplificada sobre ocorréncias e
exemplares naturais, concentracdo e codificacdo de informacgdo geoldgica (cartas e
mapas), modelacdo de aspectos geoldgicos actuais e passados com base em
extrapolacOes, reconstituicbes e generalizacGes a partir de elementos incompletos,
fragmentarios ou inacessiveis a observacdo directa, materializacdo de conceitos
abstractos e invisiveis em funcdo da sua intransponivel diferenca temporal. A
Geologia acaba assim por se revelar como ciéncia histérica, isto é, que se ocupa tanto
de fendmenos actuais como da materializacdo de “mundos perdidos e vidas
desaparecidas” que, unicamente pela a imagem, se deixam adivinhar.



Os trés ultimos textos tem um estatuto singular. Eles reportam-se ndo ja a
exemplos de utilizacdo da imagem na construcéo e invencdo do conhecimento
cientifico mas a andlise de trés tipos de producdo de imagem destinadas a
utilizacdo cientifica.

13. O texto de Maria Estela Jardim, Marilia Peres e Fernanda Madalena Costa
oferece uma atraente perspectiva sobre o desenvolvimento da fotografia cientifica no
século XIX. As autoras comecam por mostrar de que modo, desde a sua descoberta, a
fotografia foi imediatamente reconhecida no seu valor e aplicacdo em ciéncia. Para
além de ter sido rapidamente entendida tanto na sua vertente documental e
arquivistica como na sua eficacia ao nivel da comunicacdo e da divulgacao
cientificas, a imagem foi valorizada enquanto dispositivo de observacédo capaz de se
constituir como “a retina do cientista”. Como as autoras mostram, a relagdo da
fotografia com a ciéncia € muito intrincada. Por um lado, pela sua prépria evolucéo, a
fotografia testemunha o progresso dos conhecimentos fisicos e quimicos que estdo
subjacentes tanto aos aparelhos como aos processos de captacdo, tratamento e
impressao de imagem. Por outro lado, os desenvolvimentos da técnica fotogréfica sdo
eles mesmos muitas vezes causa de importantes progressos cientificos. Por outro lado
ainda, a fotografia acompanha os progressos cientificos de que é com frequéncia
cimplice ou mesmo factor determinante. E esta terceira dimensdo que 0 texto
sobretudo ilustra. Por exemplo, o imenso impacto que a fotografia, em associagéo
com o microscopio (fotomicrografia), vai ter nas ciéncias da vida (Botanica,
zoologia), na cristalografia e nas ciéncias médicas (Anatomia, Histologia), a
aplicacdo dos processos fotomecénicos nas ciéncias da terra, em especial na
cartografia e na espeleologia. Os dois exemplos mais interessantes da capacidade
heuristica da fotografia dizem respeito aos decisivos desenvolvimentos que ela torna
possivel em astronomia, astrofisica e meteorologia e no campo do estudo dessa
obscura semiotica de que se ocupa a neurologia, desde a Expressdo das emog¢6es no
homem e nos animais de Darwin (1872) até aos servicos fotograficos dos grandes
hospitais psiquiatricos.

14. O texto de Maria Briatriz Carmo e Ana Paula Claudio diz respeito ao sistema
computacional de visualizacdo da informacdo ou visualizacdo cientifica, isto €, ao
conjunto de processos informaticos que visam “converter dados em imagens”.
Explorando as extraordinarias capacidades interdisciplinares do computador, a
visualizagdo cientifica é no fundo um conjunto de procedimentos representativos de
natureza grafica e virtual que se propdem “extrair informacdo e obter um
conhecimento profundo” das grandes baterias de dados com que a ciéncia hoje se faz.
Generosamente, esses procedimentos sao construidos para serem disponibilizado aos
diversos dominios cientificos que trabalham com grandes volumes de dados, tais
como a Geografia, a Medicina ou a Informacéo.

Partindo de um conjunto de técnicas tipicas e “boas praticas” de producdo de
isosuperficies, coloracGes, deformacdes, volumetrias, trajectorias de particulas, linhas
de corrente, a visualizacdo oferece-se como instrumento ao servico da representacdo
visual de quaisquer tipos de dados abstractos, isto €, dispde-se a contribuir para o
avanco das areas do conhecimento que necessitam de transformar informagéo



abstracta gigantesca em formas gréaficas concretas, manipulaveis e interactivas,
proporcionando assim condi¢des preciosas para a analise quantitativa e qualitativa
desses dados.

15. O dltimo texto, assinado por Teresa Chambel, ocupa-se do lugar que o video é
chamado a desempenhar, ndo apenas na comunicacdo da ciéncia, seja no ensino, seja
na comunicacdo entre pares, mas na investigacdo, na producdo do novo. E
compreende-se porqué. Como a autora refere, s6 o video permite transpor o tempo e 0
espaco. Nao apenas disponibilizar entrevistas, palestras, seminarios, aulas, mas dar a
ver experiéncias, procedimentos laboratoriais, operagdes cirargicas, documentarios
antropolégicos. Sé o video permite aceder a dindmica de regides do corpo vivo que,
de outro modo, seriam inacessiveis, por exemplo, participar numa “jornada
fluoroscépica pelas artérias humanas”, ou acompanhar fenémenos naturais que
decorrem ao longo do tempo e que, de outro modo, ndo poderiam ser observados, por
exemplo, o desenvolvimento de um embrido, as fases da vida de um protozoario, a
rotacdo do nucleo de uma molécula de hidrogénio, a monitorizacdo do galope de um
cavalo ou o nascimento de uma estrela.

O artigo oferece ainda uma perspectiva historica da utilizacdo em ciéncia da imagem
em movimento, desenha a cartografia dos desenvolvimentos em curso e aponta 0s
progressos expectaveis, quer ao nivel da integracdo do video e das técnicas de
visualizacdo, simulacdo e computacdo grafica, quer ao nivel da sua explosiva
incorporacdo multimédia, visualizacdo interactiva, hipervideo, processamento de
imagem e espacos multimédia. No fundo, como Teresa Chambel salienta, a utilizacéo
do video em ciéncia pode ser lida como potenciacdo da transparéncia comunicativa e
da reprodutibilidade experimental que, desde sempre, acompanham a actividade
cientifica.

*kx

Resta-nos agradecer aos cientistas que se deram ao trabalho de, a nosso convite,
pensar as imagens com que trabalham. Bem sabemos que vos pedimos que fizessem
aquilo que nao faz parte do vosso fazer. Que vos pedimos que passassem do uso ao
desuso. Da quietude das préaticas ao desassossego da interrogagdo. Da tranquilidade
do saber e do saber fazer ao alvorogo da inquiricdo e da incerteza. Pela nossa parte,
valeu a pena.



